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Asi by nemalo zmysel hovorit’ o tomto takmer 40mindtovom klavirnom cykle
bez toho, aby som vynechal komplikované sivislosti jeho vzniku. Skutocnost’, Ze
Prelidid a fugy pre klavir patria k mojim najfrekventovanej$im skladbam, je pa-
radoxom. Ak skladatel’ v dnesnej dobe voli takito formu, prezentuje svoj vzt'ah
k tradicii, pritom ja sa citim byt modernistom. Dovol'te mi predstavit' sa: ako
16 ro¢ny som sa v roku 1962 zacal zaoberat’ seridlnou hudbou, v 19 rokoch, pred
zaciatkom mojho vysokoskolského Stidia skladby v tradiCnej triede prof. Alexan-
dra Moyzesa, som v roku 1965 napisal skladbu (Sekvencia pre 9 néstrojov), ktord
chcel vtedajsi leader slovenskej hudobnej avantgardy Ladislav Kupkovi¢ zaradit’
na koncert stiboru Hudba dneska na Bratislavskych hudobnych sldvnostiach. Bez-
vysledne, pretoZe tradicna Skola s predvedenim skladby napisanej pod vplyvom
Weberna a Darmstadtu nesdhlasila. ,,Vyber si, koncert alebo $kola“, povedal mi
vtedy veduci katedry, teda moj predchodca. Premiéra tejto skladby 42 rokov po
napisani, v podani mladych sa chystd na tohoro&nom festivale Melos-Etos.

Stiidium na VSMU som ukonéil u predsa len tolerantnejiicho prof. Dezidera
Kardosa v roku 1970, ked’ za¢inala smutne zndma ,,normalizacia®. Po kratkom Ca-
se som sa opét’ orientoval na nové smery, hoci to bolo riskantnejsie ako predtym.
V roku 1975 boli moje komorné skladby kvoli spdjaniu aleatoriky a serializmu kri-
tikou oznacené za ,.krajnd avantgardu®. Uvedenie 2. dychového kvinteta spolu s
dielami nepohodlnych skladatel'ov generdcie 60. rokov v pol' skom Baranowe sa
stalo predmetom zdujmu S$titnej bezpecnosti. Premiéra 1. klavirneho koncertu v
roku 1978 sa stretla s kritikou ,,toto nie je umelecké dielo* a dr. Zdenko Novacek
(Zdanovacek) v &lanku ,,Za pevnost’ marxleninskej estetiky* napisal: ,,Tieto nézo-
ry a tito hudba ohrozujui vedicu tlohu robotnickej triedy v spolo¢nosti®“. Prekva-
pujuco pravdivé slova. Po premiére 2. symfénie v roku 1980 bolo d’al'ie verejné
uvadzanie a vysielanie mojich skladieb na podnet UV KSS zakazané.

Skladby napisané koncom 70. rokov na podnet mojich najbliz§ich kolegov
interpretov aj tie, ¢o som pisal uz ako zakdzany autor, (dnes sa ndjdu medzi hudob-
nikmi 'udia, ktor{ sa tomuto vysmievaji) boli oznacené za nehratel' né a nekomu-
nikativne. Uvediem Sondtu pre husle a klavir z r. 1978 (premiéra 2006), Coll’ Age
pre klavirne kvinteto z r. 1979 (slovenskd premiéra 2005), 3. klavirnu sonétu z
r. 1980 (premiéra 2002), 3. symféniu pre orchester z r. 1980 (premiéra 1989),
Kadenciu II pre flautu, hoboj, fagot a klavir z r. 1982 (premiéra 1995), 3. dycho-
vé kvinteto (premiéra 1992) a 3. slacikové kvarteto (premiéra 1994) z toho istého
roku. Dnes st uZ hratel'né a dokonca sa stretdvajui s priaznivou odozvou, a pritom



eSte mnohé d’al’Sie skladby neodzneli.

V takejto atmosfére som teda zacal pisat’ cyklus prelidif a fig pre klavir. Prvé
Casti vznikali v ¢ase najvacsich t'aZkosti, v stave hlbokej depresie sposobenej do-
sledkami zdkazov, a mozno povedat’, Ze doévod k ich napisaniu bol v snahe overit’
si na Skolskych forméch, ¢i viem alebo neviem komponovat’. AZ taky bol dosah
situdcie, do ktorej som sa dostal v rokoch 1980-84. Mam pocit, Ze podobnd motiva-
cia, zvl4Stne spojend s uctou k dielu Johanna Sebastiana Bacha, viedla v roku 1942
Paula Hindemitha k vytvoreniu cyklu Ludus tonalis v ¢ase jeho emigrécie z fasSis-
tického Nemecka (moZno by som mal pripomenut’ ,,Fall Hindemith* z roku 1934),
a takisto Dmitrija Sostakovi¢a k jeho 24 prelddidm a figam v dobe Zdanovovského
Sialenstva (1951). Uz prva zo skladieb, figa D dur, sa stala pre mna presved¢ivym
dokazom, Ze kritika nemd pravdu. Napisal som ju zaciatkom roku 1985. Sporadic-
ky k nej potom pribudali d’al’Sie a azZ potom prisla myslienka vytvorit’ cyklus. Jeho
dominantnym znakom je neoklasicistickd orienticia, ktord sa v d’al’Sich postupne
nard$a Ci obohacuje o nové podnety. Chromatika a atonalita stdle viac vyCnieva
na povrch, dochddza k paradoxnému zjednoteniu tonality a dodekafénie, a v zdve-
recnych prelididch a figach sa uz Stylova uroven t azko rozoznd od inych mojich
skladieb, hoci este aj tu funguje predznamenanie. Symbolom zjednotenia tonality
a dodekafénie je poradie toénin jednotlivych Casti cyklu, priCom ich zdkladné tony
tvoria zaroven dvanast'ténovi tému poslednej fiigy C dur. Ak si spomenieme na
populdrnu tedriu fraktdlov, malo by to byt’ nieCo podobné.

Preliidium a fiiga ¢. 1, D dur. Prelidium je reminiscenciou na §tudentské sklad-
by, na konzervatoridlnu klavirnu sondtu napisanu eSte v r. 1964, i na husl'ovi La
Folliu z roku 1967, figa mi robi radost’ svojim pokojnym priebehom a balansova-
nim medzi diatonikou a chromatikou.

Prelidium a figa €. 2, gis mol. Prelddium by svojou biologickou formou malo
uspokojit’ klaviristov i matematikov. Téma figy je postavend — a teraz to sleduj-
te! - na vzt'ahu ténov na 6. a 7. stupni molovej melodickej stupnice, vyssich
chromaticky zniZenych (klesajicich k 5. stupiiu) a niZSich chromaticky zvySenych
(stdpajucich k 1. stupiiu). V priebehu skladby sa tieto vzt'ahy vytrhdvajui z tonal-
neho kontextu.

Preliidium a fiiga ¢. 3, B dur. Prelidium, v melodickej 1inii ktorého sa odvija ¢i-
selny sled Fibonacciho, pripomina mdjho priatel’a J. Sixtu a jeho symetrické kon-
Strukcie s centrom uprostred klaviatiry (,,symetastika™ - termin R. Macudzinské-
ho), fiiga s témou spdjajicou hru (rozloZeny kvintaktord v osmindch) a pla¢ (pol-
ténovy ,,vzdych® v §tvrt' ovych s bodkou) pripomina Sostakovica, s citdciou Beet-
hovenovej Vel'kej fugy.

Preliidium a fiiga ¢. 4, e mol. Prisne prelidium, ktorého téma spéja atonélnu fi-
guru s ténickym kvintakordom, jej transpoziciu s dominantou, ma dZezovy charak-
ter. Strieda sa s fiigou, kde sa objavuje Shlasny imitacny kontrapunkt aj s augmen-
taciami.



Prelidium a figa ¢. 5, Es dur. Preltidium mozno pripomina mdjho obl'tibeného
B. Martinu, napriek tomu aj v iom je prisna dodekafénia, pedalové tony T-D a
zlaty rez. Figa je d’al’Sou z mojich ,,pomst* klaviristom, $tylovo je kdesi medzi
neobarokovym $tylom a hudbou Xenakisa.

Preliidium a fiiga €. 6, a mol. Obe Casti doslova kombinuju tonalitu s dodekaf6-
niou. Témou prelddia je 12ténovy rad zacinajici stupnicovym sledom v a mol,
t'azisko (takmer 12t6novej) témy fligy zacina dominantnym ténom e s diatonic-
kym klesanim.

Prelidium a figa €. 7, F dur. S prelidiom som vel'mi spokojny, je to taky sto-
chasticky Brahms. Fuiga so svojim 5/8 taktom asi pripomenie Bartéka, mdze sa
stat’ tieZ malou klavirnou lahddkou.

Prelidium a fiiga ¢. 8, h mol. Odtial'to zac¢ina nekompromisna ¢ast’ cyklu. Pre-
Iidium je v oboch verzidch Cistou konstrukciou v Style J. M. Hauera, klavirista to
musi vediet’ podat’. Figu v prvej verzii nech si zahra kazdy, kto tvrdi, Ze piSem
hudbu bez vyrazu. A potom aj druhd verziu s miniclustrami. Druhd verzia Figy h
mol je akymsi ,,straSiakom* uprostred doteraz relativne tradi¢ného cyklu prelidii
a fug, posluch4¢ by sa tu mal prebrat’ z driemot a uvedomit’ si, Ze pociva sucasnu
hudbu.

Prelidium a figa ¢. 9, Des dur. Tiito dvojicu som napisal v janudri 1989 ako bez-
prostredny vyraz otrasného dojmu z policajnych zdsahov proti prazskym demon-
Stracidm, ako sme ich videli vo viedenskej televizii. Spomienku na Agon najdeme
v prelidiu, kde po apelativnom dvode zneji prerusované minimalistické sekvencie,
vo flige je pre zmenu ,,pritomny‘ M. Kopelent, s ktorym som sa zozndmil v Dolne;j
Krupej na letnej dovolenke (1988). Vtedy sme si dohovorili jeho prezenticiu na
semindri skladby, ktory som viedol na bratislavskej VSMU. Bol to druhy Kope-
lentov workshop po pariZskom konzervatériu. Zvlastne je, Ze aZ po rokoch som si
uvedomil $trukturdlnu pribuznost’ s figou &. 3, spominajiicou na Sostakovica.

Prelidium a figa ¢. 10, g mol. Prelddium zvukovo pribuzné s ¢. 8, rozdiel je v
celkovej zostupnej linii a v aplikovani postupnosti zlatého rezu na opakovanie st-
zvukov. Fuga je punktualistickd s fragmentami valcika — konStrukcia funguje a
vytvara pozadované absurdné suvislosti doslova samocinne. Téma fugy, prisne
dodrZiavajuica fibonacciovsku postupnost’, je reminiscenciou na Scherzo z diplo-
movej 1. symfénie (1969) a zaroven pripomina medzihru zo Sekvencie (1965). To
som chcel, zjednotit’ a zladit’ niekdajSie rozpory.

Preliidium a fiiga ¢. 11, fis mol. Prelidium je postavené na jednoduchej harmo-
nickej kadencii. Melodickd zlozka, prechddzajica pravidelne z jednej ruky do dru-
hej, je zalozend na chromatickych postupoch vyuZivajicich najmi septimové a
nénové skoky. Rytmick4 Struktira melddie dosledne aplikuje permuticie hodndt
odvodenych z fibonacciovskych postupnosti. Tie si napokon i vo fige, zaloZenej



na imitacnom kontrapunkte neustile skracovaného 12ténového radu, ktory zac¢ina
opat’ paradoxne rozloZenym kvintakordom.

Prelidium a figa €. 12, C dur. Prelidium by som mohol vysvetlit' ako modula-
ciu z minimalizmu (rozloZeny kvintakord C dur) do stochastiky (negativ rozloZe-
ného kvintakordu, seridlny ,,dvojhlas*). Figa — je to eSte figa? - zavrSuje cely
cyklus tym, Ze tény jej témy sleduji postupnost’ jednotlivych ténin.

Prvé prelidium je passacagliou, posledna figa je toccatou.

Vyber z Prelidii a fig odznel po prvy raz v novembri 1990 na festivale Nova
slovenskd hudba, usporiadanom uZ v novych podmienkach. S. Zamborsky hral ¢&.
9, 10 a 12. Ohlas? Opit’ ni¢ moc, ale uz to je asi nuda, pisat’ 0 mojich premiérach:
rovnaka reakcia ako vzdy predtym. Cely cyklus odznel na festivale Melos-Etos
1995, zas hral Stanislav Zamborsky, tentokrit s obrovskym ohlasom. Zamborsky
dostal aj vd’aka tomuto koncertu Kafendovu cenu, Egon Krik vtedy napisal o Pre-
lidiach a fiigach neobvykle pozitivny ¢lanok do Hudobného Zivota, ktory ale na
uverejnenie opat’ Cakal, tentokrat vd’aka $éfredaktorovi Marianovi Jurikovi, az do
konca roku 1998. V roku 2001 vyslo moje prvé CD s nahrdvkou cyklu.
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