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Co (sa) ucit?

Vladimir Bokes

Kompoziciu na tunajsej vysokej $kole som Studoval v rokoch 1965-70.
Ué¢im ju 25 rokov, katedru vediem uz takmer 20 rokov — pamétnici vedia,
7e toto malé jubileum trochu stvisf s jubileom vyznamnych udalosti, ktoré
si prave v tychto diioch pripominame. Zmluvu so $kolou mam do konca
gkolského roku 2010/11, ¢o je dovod ku spominaniu, ale zarovei aj k zhrnutiu
vlastnych zasad kompozi¢nej pedagogiky.

O vyzname kompozi¢nej pedagogiky na tomto fére nebudem hovorit.
Spomeniem len fakt, Ze periodicky sa v nagej laickej i odbornej spolo¢nosti
vyskytuja nazory, spochybiujice potrebu profesionalnej pripravy skladate-
la (hudobnika, umelca atd.). Duafam, ze vysledky, ktoré skola dosiahla za
60 rokov svojej existencie st dostacujicim argumentom proti nim. Zial,
zabudnuté je dobra tradicia pochadzajica z ¢ias Raktusko-Uhorska, platni
este do roku 1948: hudobné skola s pravom verejnosti (v dne$nom jazyku
akreditovand) musi mat kompozi¢no-dirigentské oddelenie.

Mame dnes aj opa¢ny problém: Slovensko s 5 milionmi obyvatelov ma
dve hudobné fakulty, prva (HTF VSMU) slavi 60 rokov existencie a druha
(AU B. Bystrica) vznikla v ¢ase Meciarovej vlady, ked na tu prva skolu sa
zniesla sprcha kritiky za nedostato¢ne narodna orientéciu. Porovnajme si
tento stav:

e Slovensko — 1 gkola na 2,5 mil. obyvatelov
e Rakusko — 1 8kola na 2,7 mil. obyvatelov
e Nemecko — 1 &kola na 4 mil. obyvatelov

e Cesko — 1 skola na 5 mil. obyvatelov

e Polsko — 1 gkola na 5 mil. obyvatelov

Prvd absurdnd otdzka: kolko umeleckijch skol, kompozicniych $kol by mal
mat takijto stdat?

Narodné skladatel'ska gkola — tento pojem bol na nafom tzemi frekven-
tovany v obdobiach budovania — v obdobi 1918-38, ked ju vtedajsia Praha
v ramci Ceskoslovenska poméhala vytvarat, v obdobi vojnovej Slovenskej
republiky1939-45 a v socialistickom Ceskoslovensku predovsetkym v rokoch



1948-60, ale i v rokoch po sovietskej okupacii, ked tvoril bariéru pred ne-
zelanymi vplyvmi Zapadu. Dnes viac pocujeme o tusili dosiahnut na nagich
vysokych 8kolach troveii porovnatelni s Eurépou, teda o trende, ktory pred
rokmi spésobil, Ze som sa dostal v najaktivnejSom veku do spolocenskej
izolacie, o trende, za ktory bola naSa gkola eSte pred 10-14 rokmi vladou
kritizovana. Napriek tomu si v8ak myslim, Ze rozdielnosti, existujice na zé-
klade regionalnej — v tomto pripade narodnej — kultirnej tradicie prospievaji
pestrosti stcasnej hudby.

Je das na druhi absurdni otdzku: kolko pedagdgov a Studentov by mala
mat kompozicnd trieda na umeleckej skole?

Pre zalozenie druhej umeleckej vysokej skoly s hudobnym zameranim na
Slovensku slizil argument, Ze treba zabezpec¢it podmienky pre konkurenciu.
To je jediny argument, ktoy moZzno akceptovat, hoci podmienky pre kon-
kurenciu tohto typu sa daja vytvorit aj v ramci jednej Skoly — na VSMU
vzdy existovali aspofi dve skladatelské triedy — pripomeniem moyzesovskil
a cikkerovska. Prirodzenym spdsobom sa vyprofilovali ako “prisna, konzer-
vativna” a “volna, modernd”, hoci osobné sktsenosti vtedajsich studentov
tomuto ¢leneniu nie vzdy zodpovedaju. Toto delenie platilo zhruba do roku
1980 a neskorsie obdobia pridavaju k tejto polarite jemnejsie medzistupne a
odtiene.

Podobné polarizacia na tradicionalistov a modernistov prebieha i na §tu-
dentskej trovni. Na jednej strane vidime na prijimacich skigkach rozdiely pri
zvladnuti tradi¢nej kompozicnej techniky (intuitivny /sponténny/ typ — raci-
onélny /konstruktivny, technicky/ typ), na druhej strane zaujem o aktuélne
Stylové priudy — Studenti si v priebehu §tudia vytvaraja pozicie modernistov
alebo tradicionalistov, réznych poddb syntézy oboch “kridiel”. Aj toto dele-
nie viak dostéva ¢asom int podobu, rok 1980 tu tiez moze sluzit ako hranica:
Coraz frekventovanejsia je otézka, ¢o je moderné v ¢ase postmoderny.

Iny problém vznika pri porovnévani poctu prihlasenych adeptov na $ta-
dium skladby alebo absolventov v jednotlivych rokoch. Prof. A. Moyzes
uz davno formuloval v tejto suvislosti parabolu o siedmich Grodnych a sied-
mich nedrodnych rokoch. Nie vzdy je to tento Casovy interval, ale pravdou
je, ze zaujem o Studium je kolisavy. Sved&i o tom napriklad prehlad poctu
absolventov skladby u nas od roku 1954:

Rocné pocty absolventov kompozicie 1954-2009 (spolu 87 absolventov)
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Pocet absolventov

Pravidelny rezim gkoly narusuju roky s velkym aj nulovym po&tom absol-
ventov a pri hladani pric¢in kolisania sa neviem vyhnut porovnavaniu radov



nul s negativnymi zmenami celkovej kultirnopolitickej situdcie na Slovensku.
(Treba pritom poé&itat s tym, ze §tudium do r. 1968 trvalo 4 roky a odvtedy
5 rokov.) Obdobia bez absolventov §tudia skladby trvajuce viac rokov za-
nechévaji désledky v Strukttre hudobného diania. Zo Statistiky vidno, ze
kompozi¢ny odbor bol najmenej trikrat pocas 60rocnej histérie takmer bez
studentov (1958, 1972, 1981) — ako v takejto situécii zvySovat drovei? - a na
zalozenie druhej vysokej gkoly (1995) odpoved4 zvySenim poctu Studentov.

Zhrnutie: Prvym predpokladom je zadujem o $tidium. Je dobré, ak kom-
pozicna $kola ma viacerych, metodikou odlisnych pedagégov. Pri pohlade
na uvedené &isla je pozoruhodné, Ze v obdobi 1949-68 nachadzame 4 roky
bez absolventov, v obdobi 1969-88 10 rokov a v obdobi 1989-2008 iba 1 rok.
Treba vsak vidiet aj roky s 1 absolventom (16krat), pretoze v takychto pripa-
doch chyba potrebna zlozka gtadia, ktorou je vzajomna komunikacia medzi
§tudentmi, nepochybne aj konkurencia. Vysledok je prekvapujuci: viac ako
polovicu zo 60 rokov prezila kompozi¢né Skola v existenénom ohrozeni.

Odkial’ prichddza budiici Student skladby, éo robi a o by mal robit na
Skole a aké si jeho mozZnosti po skoncent Stidia?

Na prijimacich sktgkach méme prilezitost spoznat vysledky dvoch ty-
pov stredoskolskej kompozi¢nej pripravy: prvou je absolvent ¢i maturant
konzervatoéria, i tych mozno delif na adeptov s pripravou na kompozi¢no-
dirigentskom oddeleni a na samorastlé talenty spomedzi inStrumentalistov
(klavir, organ, husle, gitara). Druhym typom su absolventi gymnézia, kto-
ri sikromne navstevovali kompozi¢ni a teoretickd pripravu, porovntelni s
konzervatériom.

Adepti stadia maja obvykle solidnu pripravu v tradi¢nych kompozi¢nych
disciplinach, znalosti stcasnej hudby st v absolatnej va¢s§ine ndhodné a li-
mitované nedostatkom informacii. Toto kon$tatovanie nie je kritikou trovne
konzervatorif, skor savisi s celkovou situaciou v spolo¢nosti. Mame slobodu
20 rokov, pedagdgovia skladby a hudobnej tedrie vo veku nad 40 rokov s
absolventmi starého typu §kol, ich $tylova a vyrazova orientacia, akokolvek
by sme ju pozitivne hodnotili, je skor vysledkom nesystematickych individu-
alnych zaujmov a skuisenosti vo sfére sucasnej hudby. Katedra skladby moze
stanovit kritéria pre stidium, konzervatérid nie st povinné ich akceptovat —
mame predsa slobodu.

Preto sa obdas stava, 7Ze na zadiatku bakalarskeho studia ¢asto so studen-
tami pracujeme na problémoch, ktoré patria na stredny stupei skladatel'skej
pripravy: stavba témy, spravne vedenie hlasov a spajanie akordov v harmoé-
nii, pravidla prisneho kontrapunktu, modulacie. Ak je §tudent talentovany,
dostane sa rychlo cez tieto kapitoly, stcasne s tym vstupuje do sveta stcas-
nej hudby. Aj tento vstup byva spojeny s problémami a s konfliktami. V
podmienkach §koly, kde profesor a Student vedu slobodny dialdg, niet inej
cesty, ako trpezlivo rozsirovat obzor vedomost{ a poznatkov studenta. Je ta-
kyto postup obmedzovanim slobody §tudentovho myslenia? Pred viac akol)
rokmi o tomto probléme hovoril Prof. Claus Ganter z Viedne, jeho klasicka



otézka znela: “Co robit so Studentom, ktory pise ako Brahms?” Odpovedou
je: viest Studenta k pochopeniu Brucknera, Mahlera, R. Straussa, Regera,
Debussyho, Schoenberga a jeho skoly, Stravinského, Bartoka a tak dalej az
podnes. Tieto dve slova zdoraziiujem, pretoze napriklad Arnold Schoenberg,
zomrel pred 58 rokmi, uz ho nemézeme povazovat za predstavitela sucasnej
hudby. Patri do histérie tak, ako do nej patril napr. Beethoven v roku 1885,
ked uz bolo uzavreté Wagnerovo celozivotné dielo. Napriek tomu Schoen-
berg a jeho gkola je stidle pre mnohych Studentov problémom. Hlavne pre
tych, ktori st fascinovani americkym minimalizmom, alebo maji ambicie
pisat popularnu hudbu. To v8etko v Case, ked odchadzaju skladatelia ako
Ligeti, Xenakis, Berio, Stockhausen a Kagel. Tu uz sa Student sam musi
rozhodnit, ¢o chce pocas §tudia a po jeho ukondceni robit — Zivot skladatela
stcasnej hudby je naroc¢ny, ale vicsina z tych 87 doterajsich absolventov ho
zvladla.

Pseudoproblém a dal$ia absurdita: Vel sa dnes hovori o pribliZent skoly
k prazxi. Akd je prax vo sfére hudby? Mad sa teda skola v snahe o pribliZenie
k vseobecnému vkusu zameriavat na tzv. lahky Zdner?

Ako odpoved uvediem niekolko prikladov.

Viaceri absolventi z tradi¢nej triedy prof. Moyzesa, ktory v rokoch mla-
dosti mal vztfah k dzezu, v rokoch studia i po jeho skonceni sa venovali
tomuto zanru. Vo sfére popularnej hudby resp. dzezu ziskali respekt svojou
profesionalitou. Niektor{ sa uplatnili v muzikdlovom zanri. Problémom bol
vzdy ich pripadny navrat vo veku po pétdesiatke k tvorbe Zénrov vaznej,
& dokonca sticasnej hudby, pretoze prax v Tahgich zanroch zanechala na ich
jazyku nezmazatelné stopy. (Moj profesor na konzervatoriu hovoril: “Podaj
Certovi prst, a ten ti vezme celd ruku.”)

Moj spoluziak z konzervatéria Maridn Varga patril k mimoriadnym kom-
pozi¢nym talentom. Nechut podriadit sa discipline v teérii harmoénie a kon-
trapunktu mu znemoznila ukoncit aspon tuto $kolu a viedla ho na drahu
obdivovaného rockového klaviristu. Hoci nemal ukonéené vzdelanie, dobre
poznal diela Lutoslawského, Géreckého a Pérta. Schoenberga a Bouleza nie.
Este v styridsiatke chcel Studovat, ni¢ z toho napokon nebolo.

Podobny mimoriadny talent, ktory zacal §tudovat v roku 1993 v mojej
triede, bol Marek Brezovsky, ktory popri §tadiu pisal pozoruhodné piesne a
scénickit hudbu pre jedno z experimentilnych divadiel. V priebehu prvého
roka §tudii tragicky zomrel po predavkovani...

Nehovorim len o popularnej hudbe. Vychodnéd FEurépa je tizemim s vel-
kou folklérnou tradiciou. Aj tento Zzaner pritahuje skladatelov, aj tu obcas
po dlhodobom zamerani na prax tprav udovych piesni ziskavaju profesi-
ondalnu deformaciu, ktora im komplikuje navrat spiat. Alebo dychova hudba.
Viacro¢nd prax v tychto zanroch je tiez spojené s tym, ze skladatel nenacha-
dza cestu spét k vaznym zanrom. Sa v8ak aj zl4Stnosti. Spomeniem priklad,
ktory som zazil s jednym zo svojich prvych Studentov, ktory prejavil mimo-
riadny vztah k avantgarde (Milo§ Betko). Vo svojej odvaznej, sonoristicky



orientovanej diplomovej praci chcel technikou koldze pouzit fragmenty hry
dychovej hudby. Kvéli tomu na za¢iatku posledného roku §ttidia napisal po-
chod pre dychovit hudbu. Musel som si kvéli tomu preStudovat prirucku pre
kapelnikov.

étyri priklady stacdia, kazdy je svedectvom inych skisenosti. Isty stupeii
ovladania réznych — aj komerénych — zanrov patri k profesionalite skladatela.
Je dolezité vediet, do akej miery sa s nimi zaoberat, aby to nemalo negativny
vplyv na samotni profesionalitu.

Nie je snaha vidy “za kaZdi cenu” vytvorit nieco nové profesiondlnou
deformdciou?

“Ako je mozné zit bez neznameho pred sebou?”, pyta sa surrealisticky
basnik René Char, a vyjadruje tak jeden z z idedlov umenia — hladanie
nového vyrazu. V zalmoch ¢itame “Cantate Domino canticum novum”, ¢o
dokazuje, Ze tento idedl je stary rovnako ako umenie. Zahrat tén, ktory este
nikto nezahral, akord, ktory eSte nikto nepocul, sekvenciu, ktora este nikoho
nenapadla, tato snaha vedie ku predtym nepoznanym disonanciam, k novym
dynamickym efektom, k vyrobe novych a dokonalejsich néastrojov, v 20. sto-
ro¢i k vyuzivaniu elektroakustiky a podéitatov. Nové umenie ¢asto naréza na
oCakivanie publika, dochadza k nedorozumeniam a sSkandalom, histéria hu-
dobnej kritiky je plné vyjadreni, ktoré po rokoch posobia smiesne. Vo svojej
dobe vSak umelcovi stazila zivot. Dvadsiate storoCie totalitnych rezimov v
tomto ohlade nezaostava: vo fasistickom Nemecku obvifiuju Schoenberga zo
(zido-)bolsevizmu, pre komunisticky rezim je symbolom zahnivajiceho ka-
pitalizmu. Ani dnes nie je verejna mienka jednoznana: Druhd viedenska
gkola &no, darmstadtska gkola nie — zd4 sa, Ze Stockhausen, dielo ktorého sa
nedavno uzavrelo, je dnes v podobnej pozicii ako Schoenberg pred polsto-
ro¢im. Vsetky negativa, ktoré kedysi patrili druhej viedenskej skoly, patria
dnes darmstadtskej Skole. Pred rokmi na nasej Skole platilo pravidlo: najprv
sa naué tradiéné remeslo, potom rob, ¢o chces. Mam pocit, ze by sme ho
mali zmenit uz len preto, ze dnes pojem tradicia obsahuje niec¢o iné ako pred
50 rokmi. Skuisim to formulovat takto: sacasne s poznavanim tradicie hladat
nové vyrazové prostriedky. Pre mnohych — aj profesionalov — ¢as hladania
nového uz skoncil. Pripomenme si F. Fukuyamu: Dejiny sa skoncili. Aj
odvtedy, ako bol tento vyrok napisany, uz presiel ¢as a mnohé sa zmenilo.
Dejiny pokracuji. Postmoderna nadm akosi pili§ casto hlasa, Ze vsetko je
mozné, iba avantgarda nie.

Skusme teda dnes, v roku 2009, definovat, ¢o je nové. Nova melodia?
Uz viac ako dvesto rokov sa nova hudba oznafuje ako nemelodickid. Novy
rytmus? Urcite to nebude automaticky bubenik, ale nepravidelnost. Nova
harmoénia? Termin kakofénia ma uz tiez svoju histériu. Nova forma? Kazdy
skladatel so skusenostami v tomto smere vie, Zze zdmerné poruSenie klasic-
kych formovych pravidiel sa ¢asom zmeni na ich potvrdenie. Nova dynamika?
To urtite nie je este viac decibelov. Nova zvukovost? Nové suvislosti? Nové
publikum?



Takto sa da pokracovat do nekonecna.



